
ҚҰРМАНҒАЗЫ АТЫНДАҒЫ  ҚАЗАҚ ҰЛТТЫҚ КОНСЕРВАТОРИЯ ХАБАРШЫСЫ                             № 1. 2013 
  

   98  

УДК 782.1 
 

А. ЕНИКЕЕВА 
Казахская национальная консерватория  им. Курмангазы,  магистрант  

 
ОПЕРА «ТОМИРИС» АЛМАСА СЕРКЕБАЕВА: 

ВОПРОСЫ КУЛЬТУРНОЙ ЦЕННОСТИ, 
ДРАМАТУРГИИ И КОМПОЗИЦИИ 

 
В статье рассматривается эстетическая и культурная ценность, особенности драматургии, жанра, 

композиции и музыкального языка оперы «Томирис» современного казахстанского композитора Алмаса 
Серкебаева. Комплексное исследование данной оперы является актуальной задачей музыковедения. В 
сюжете оперы воплощается возвышенная нравственная и патриотическая идея. Жанр «Томирис» синтезирует 
историко-эпический и лирико-психологический типы опер. В музыке оперы народные и классические 
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Современный Казахстан – страна с большим будущим, неуклонно прогрессирующее 

государство, с оптимизмом смотрящее вперёд. За сравнительно короткий срок своей 
независимости наша страна добилась больших успехов в сфере экономики, производства, 
социальной и внешней политики, культуры и образования, по достоинству заслужив уважение 
всего мирового сообщества. Такое интенсивное, имеющее перспективу развитие возможно при 
наличии прочной культурной основы, определяющей сознание людей. И Казахстан обладает этой 
основой, имея за плечами многовековой исторический опыт, богатое культурное наследие, 
позволяющее сохранять и приумножать достижения нации, воспринимать лучшие тенденции 
мирового прогресса. 

Формирование уважительного отношения к национальной культуре и традициям, стимуляция 
интереса к истории своих предков является необходимым фактором для развития сильного 
независимого государства, воспитания нравственно здорового поколения, поддержания 
патриотического духа граждан. Как говорит Президент Республики Казахстан – Лидер нации 
Нурсултан Назарбаев в послании «Стратегия «Казахстан-2050»: «Традиции и культура – это 
генетический код нации… Нам следует оберегать нашу национальную культуру и традиции во 
всем их многообразии и величии, собирать по крупицам наше культурное достояние… Мы не 
должны забывать, что адекватный ответ вызовам времени мы сможем дать только при условии 
сохранения нашего культурного кода: языка, духовности, традиций, ценностей»[1]. 

Ключевые исторические события, деятельность выдающихся людей прошлого, направленные 
на сохранение национального достояния, сделали возможным существование и процветание 
страны и в наши дни. Знание и почитание народных героев, их вклада в развитие нации 
способствует формированию верных ценностных ориентиров и должно распространяться на 
культурном пространстве страны. 

Сакская царица Томирис – одна из таких героев. Эпизод из древней истории Казахстана, 
посвящённый царству массагетов и связанный с победой над персидским завоевателем Киром 
(558–529 гг. до н. э.), не случайно превратился в легенду. Глубоко патриотическая идея, 
необычайная сила и мужество героини послужили достойным примером для последующих 
поколений, который не теряет своей актуальности и сегодня. Именно поэтому данный сюжет 
продолжает трогать умы и сердца людей, находя своё воплощение в литературе, живописи, 
кинематографе, в драматическом театре, в музыке и хореографии. Ярким событием в сфере 
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музыкального искусства Казахстана 2007 года стала постановка оперы «Томирис» современного 
отечественного композитора Алмаса Серкебаева (род. 1948) на либретто Ляйлим Имангазиной117.  

Претворение легенды о Томирис в таком демократическом жанре как опера является вполне 
закономерным и оправданным с точки зрения эстетических и культурных позиций. «Слияние 
музыкального и драматического начал в опере даёт ей огромное преимущество перед другими 
искусствами. Опера столь же конкретно и наглядно отражает действия людей, как и всякий театр, и 
столь же полно и тонко раскрывает человеческие переживания, как и музыка вообще… Поэтому 
опера обладает столь волшебной силой очарования» [2, 18].  

Оперный жанр, дающий широкие возможности яркой передачи человеческих чувств, 
способствовал раскрытию новых граней в сюжете легенды, в образе царицы Томирис. 
Л. Имангазина сумела раскрыть эти новые грани. Обладая большим опытом работы в оперном 
театре, в сфере оперной режиссуры, она смогла увидеть именно те нюансы, которые с наибольшей 
характерной для искусства силой, могут быть представлены средствами оперного жанра. Роман 
Болата Джандарбекова «Саки» [3], яркие фрагменты которого были положены в основу либретто, 
был творчески переосмыслен в контексте идейного содержания спектакля, основной целью 
которого стало раскрытие необычайно сложного, внутренне богатого образа Томирис на 
историческом фоне. 

Создавая либретто, Л. Имангазина уже имела своё видение сценического воплощения 
спектакля, которым она впоследствии делилась с композитором А. Серкебаевым. Активное 
сотрудничество композитора и режиссёра давало возможность построить композицию таким 
образом, чтобы она способствовала наибольшей яркости, эффектности сценического действия, 
отражала малейшие нюансы в развитии сюжета, отличающегося событийной насыщенностью. 

Легенда о Томирис повествует о событиях тысячелетней давности, и, тем не менее, этот сюжет 
остаётся актуальным для современности, привлекая своей многомерностью, наличием нескольких 
сюжетных линий. Такая многолинейность сюжета лежит в основе знакового для эпохи жанра кино, 
и поэтому является созвучной современному зрительскому восприятию. По этой причине в 
композиции оперы часто используется прием киномонтажной драматургии. 

Многомерность сюжета обусловлена сложностью образа главной героини. Раскрытие 
основных граней образа Томирис осуществляется через её отношения с другими персонажами 
оперы. В опере можно выделить три основные сюжетные линии. Первая связана с нападением на 
сакские земли персидского царя Кира. В этой ситуации Томирис предстаёт как умелый политик и 
полководец, сумевший разоблачить коварные планы врага и защитить свои земли, одержав в бою 
победу над могущественной армией. Через сюжетный мотив борьбы с иноземным захватчиком в 
опере утверждается возвышенная патриотическая идея, что придаёт всему произведению 
эпическую масштабность.  

Вторая сюжетная линия, связанная с конфликтом Томирис с вождями Хусрау и Шапуром, 
совершившими попытку убийства царицы и устроившими мятеж, с надеждой заполучить власть, 
носит остродраматический характер. На этом уровне развития сюжета Томирис проявляет себя, как 
мудрый правитель, призванный сохранить порядок внутри государства и предотвратить распри, 
казнив мятежников.  

Третья сюжетная линия посвящена раскрытию лирических переживаний героини через её 
отношения с возлюбленным Бахтияром и мужем Рустамом. Эта линия драмы характеризует 
Томирис, как человека, способного на большое чувство, стремящегося к счастью. Но в отличии от 
двух вышеописанных линий, её финал носит трагический характер – горечь предательства 
Бахтияром усугубляется гибелью мужа и сына в сражении с Киром.  

Сюжетная многолинейность отразилась на особенностях оперной драматургии. В соответствии 
с каждой линией сюжета в опере выделяются три основных драматургических направления 
развития содержания, получающие параллельное сквозное развитие: эпическое, драматическое и 
лирико-психологическое. Драматургическая многомерность позволяет определить жанр оперы как 

                                          
1 Сведения о премьерной постановке оперы, режиссёре, исполнителях главных ролей, творческой команде, оценках, 
данных в прессе, а также о других произведениях А. Серкебаева есть в более ранних статьях автора [4; 5]. 
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жанр исторической мелодрамы, синтезирующий историко-эпический и лирико-психологический 
типы опер.  

Стремление создать зрелищное, насыщенное событиями и эмоциями произведение, отразилось 
на особенностях композиции и музыкального языка. Ведущими в композиции оперы являются 
принципы контрастных сопоставлений и сквозного развития. Принцип контрастных сопоставлений 
проявляется не только на стыках крупных разделов формы, но и внутри более мелких структурных 
элементов:  

– контраст проявляется в применении композитором различных оперных форм: хоровых сцен, 
монологов, балетно-симфонических сцен, ансамблей; 

– композитору удалось создать яркие непохожие друг на друга образы, каждый герой оперы 
имеет неповторимую музыкальную характеристику; 

– ярчайшее сопоставление в музыке оперы обнаруживается между двумя образными сферами – 
драматической и лирико-эпической, воплощенными контрастными музыкальными средствами118; 

– резкие переломы в развитии ситуаций отражаются на внутреннем строении сцен, состоящих 
из контрастных по настроению и музыкальному содержанию разделов; они отличаются 
своеобразием гармонического языка, фактуры и оркестровки; 

– вокальная партия отражает мельчайшие перемены эмоционального состояния героев, 
посредством сопоставления контрастных штрихов, динамики, ритма, мелодического движения.  

Для параллельного развития сюжетных линий композитор избирает сквозной принцип. Он 
распространяется на все уровни строения музыкальной ткани, способствуя её слитности, 
стремительному развёртыванию: 

• Каждый номер оперы играет важную роль в развитии одной или сразу нескольких 
драматургических линий: фоновых номеров в опере нет. Номера и эпизоды, посвящённые 
раскрытию одной и той же сюжетной линии или образной сферы, объединены интонационно-
тематическим родством. 

• Сквозной принцип проявляется во внутреннем строении разделов, составляющих сцены. 
Структура подобных разделов представляет собой единую волну со сквозным развитием. 
Накопление напряжения внутри волны подводит к кульминации ближе к концу построения. 

• Сквозному развитию способствует вариационный принцип, лежащий в основе некоторых 
фрагментов оперы. Существенными являются процессуальные полифонические приёмы развития. 

• Сквозная структура вокальных форм во многом обусловлена особенностями поэтического 
текста, построенного в весьма свободной форме и обладающего событийной плотностью. Сольные 
вокальные номера оперы написаны в форме развёрнутых монологов или эпизодов внутри 
ансамблевых и хоровых сцен. 

• Ладогармонические особенности музыки оперы также связаны со сквозным принципом. В 
процессе развития сквозной волны возникает тенденция к становлению и обновлению ладовых 
структур по ходу развития. Происходит расширение тональности средствами мажоро-минора, 
свободной вариантности ступеней, возникают частые внутритональные сдвиги, ведущие к 
образованию разнообразных звукорядов. В драматически напряжённых разделах формы 
происходят постоянные ладовые мутации, переключения из одной ладовой системы в другую, на 
некоторых участках композиции возникает тенденция к децентрализации лада, относительной 
ладотональной неопределенности, в своем крайнем выражении приводящей к двенадцатитоновой 
полимодальности. В связи с этим, музыке свойственна остродиссонансная окраска. 

Особой яркостью и оригинальностью отличается партия оркестра. В ней отчетливо 
просматриваются особенности композиторского стиля А. Серкебаева, работающего 
преимущественно в жанре инструментальной музыки. Оркестровое сопровождение оперы строится 
на разнообразных остинатных фактурных приёмах, в которых возрастает роль ритма. Наличие 
расширенной группы ударных инструментов, частое применение акцентной артикуляции в партии 

                                          
1
 Так «драматический конфликт оперного произведения порождает, помимо контрастных сценических образов, и ярко 
выраженный интонационно-образный конфликт, то есть противопоставление и взаимодействие резко контрастирующих, 
развивающихся музыкальных образов» [6, 203] 
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струнных и духовых позволяет создавать средствами оркестра яркие ритмические фигуры, 
которыми насыщена музыка оперы. 

Оркестр участвует в развитии ситуаций и создании образов наравне с вокальной партией, а 
также может приобретать доминирующее значение. Такие оркестровые тембры, как арфа и 
вибрафон играют ведущую роль в создании одной из главных в опере лирико-эпической образной 
сферы. 

Музыка оперы «Томирис» является образцом переосмысления богатых народных и 
классических традиций в контексте современной техники композиции. Её музыкальный язык был 
воспринят исполнителями и слушателями как явление сверхсовременное для казахстанского 
музыкального театра. Особенности ладогармонического языка обусловили трудность 
интонирования вокальных и инструментальных партий. Вместе с тем, традиционные для казахской 
оперы элементы были обогащены, что обусловлено особенностями сюжета. Воплощение на сцене 
исторических сюжетов и личностей традиционно. Томирис, как единственная женщина-правитель, 
является уникальным персонажем среди героев других казахских опер. Вместе с тем, сюжет, 
относящийся к VI веку до н. э., отличается существенным углублением исторической 
ретроспективы.  

Оперный жанр в Казахстане прошёл достаточно большой путь развития. Лучшие произведения 
становились этапными в эволюции национального музыкального театра. Но в последние 
десятилетия интерес композиторов к опере значительно уменьшился. Поэтому каждая новая опера 
представляет ценность для дальнейшего развития оперного жанра. Опера «Томирис» отражает 
тенденции, характерные для нового этапа развития казахстанского музыкального театра, что 
проявляется в повышении интереса к политической истории страны при выборе сюжета, в 
обновлении некоторых элементов музыкального содержания, усложнении драматургии спектакля. 
«Томирис» стала этапным произведением в творчестве А. Серкебаева, ознаменовав собой весьма 
удачный опыт освоения сложного жанра оперы119, а также воплощения средствами музыки образа 
выдающейся исторической личности со сложным внутренним миром.  

Постановка оперы стала ярким событием в культурной жизни страны. Она помогла в 
значительной мере повысить свой профессионализм постановочной группе ГАТОБ им. Абая, а 
слушателям – расширить границы восприятия современного искусства. «Обогащаясь 
животворными традициями устно-поэтического и песенно-инструментального наследия, постигая 
достижения отечественного и зарубежного оперного искусства, казахская опера является 
неразрывной частью мирового художественного процесса» [7,39]. 
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Анна ЕНИКЕЕВА 
 

АЛМАС СЕРКЕБАЕВТIҢ «ТОМИРИС» ОПЕРАСЫ: МƏДЕНИ ҚҰНДЫЛЫҚТАР, ДРАМАТУРГИЯ ЖƏНЕ 
КОМПОЗИЦИЯ МƏСЕЛЕЛЕРI 

 
Резюме 

 
Мақалада қазіргі Қазақстандық сазгер Алмас Серкебаевтiң «Томирис» операсының эстетикалық жəне мəдени 

құндылықтары, драматургиялық, жанрлық, композициялық жəне музыкалық тілiнiң ерекшелiктерi қарастырылады. Осы 
операны кешенді зерттеу  –музыкатанудың көкейкесті мақсаты болып табылады. Опера адамгершiлiқ жəне отаншылдық 
ой салады. «Томирис» – опера жанрының тарихи-эпикалық жəне лирико-психологиялық үлгілерін біріктіреді. Операның 
музыкасында халық жəне классикалық дəстүрмен заманауи композицияның техникасы үндеседі. «Томирис» – 
А. Серкебаевтiң шығармашылық өмірінің жəне Қазақстандық опера өнерінің кезең туындысы. 

 
Тірек сөздері: Алмас Серкебаев, Томирис, опера, драматургия, жанр, композиция, музыкалық тіл. 
 

Anna ENIKEYEVA 
 

ALMAS SERKEBAYEV’S “TOMIRIS” OPERA: 
ISSUES OF CULTURAL VALUE,  DRAMATICS AND COMPOSITION 

 
Summary 

 
The article consideres aesthetic and cultural value, features of dramatics, genre, composition and musical language of 

contemporary Kazakh composer Almas Serkebayev’s “Tomiris” opera. Complex research of this opera is the actual problem of 
musicology. The sublime moral and patriotic idea is embodied in the plot of the opera. Genre of “Tomiris” synthesizes history-
epical and lyric-psychological types of operas. National and classical traditions are combined with modern technology of 
composition. “Tomiris” is the landmark work in creativity of Almas Serkebayev and Kazakhstan opera art. 

 
Keywords: Almas Serkebayev, Tomiris, opera, dramatics, genre, composition, musical language. 
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