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СИМФОНИЧЕСКАЯ КАРТИНА «МЕРГЕН» МАНСУРА САГАТОВА.  

К ВОПРОСУ ТРАДИЦИИ И НОВАТОРСТВА 
 

Аннотация 

Одной из значительных сфер профессионального музыкального искусства 

Казахстана является симфоническая музыка, представляющая собой яркое и 

специфическое явление, новый образно-стилистический период в национальном 

музыкальном искусстве. Данная статья рассматривает творчество, одного из видных 

композиторов Казахстана народного артиста Казахской ССР, «Қазақстанның енбек 

сіңірген қайраткері», профессора – Мансура Сагатова (1939-2002). Одним из важных 

направлений в его творчестве является симфоническая музыка. Создавая свои сочинения, 

Сагатов широко опирается на традиции, сложившиеся в песенной, инструментальной 

культуре казахского народа, академической и современной музыке, достигая при этом 

органичного симбиоза музыкальных традиций разных культур. 

Центром внимания данной статьи является яркое произведение композитора – 

симфоническая картина «Мерген». Приведен целостный анализ произведения с нотными 

примерами, где затрагиваются вопросы о стиле музыки композитора, опоры на 

национальные истоки, традиции и новаторства, оркестровое мастерство, богатство и 

разнообразие тембровых решений и находок, проявляющиеся в оригинальной, свежей 

оркестровке. Музыкальный материал симфонической картины органично вошел в 

драматургию балета «Алия», в сцену «Состязание джигитов», которая выделяется 

яркостью, экспрессией, передающей жизнерадостность, удаль и энергию молодежи. 
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МАНСҰР САҒАТОВТЫҢ «МЕРГЕН» АТТЫ СИМФОНИЯЛЫҚ СҮРЕТІНДЕГІ ДӘСТҮР 

ЖӘНЕ ЖАҢАШЫЛДЫҚ ТАҚЫРЫПТЫҢ АУҚЫМДЫ МӘСЕЛЕЛЕРІ 

 

Аннотация 

Қазақстанның кәсіби музыкалық өнерінің маңызды салаларының бірі –симфониялық 

музыка, ол ұлттық музыкалық өнердегі жарқын және ерекше құбылыс, жаңа бейнелі-

стилистикалық кезеңі болып табылады. Бұл мақала Қазақстанның көрнекті композиторларының 

бірі – Қазақ КСР Халық әртісі, "Қазақстанның еңбек сіңірген қайраткері", профессор Мансұр 

Сағатовтың (1939-2002) шығармашылығына арналған. Оның шығармашылығындағы маңызды 

бағыттардың бірі-симфониялық музыка. Өзінің шығармаларын жасай отырып, Сағатов қазақ 

халқының ән, аспаптық мәдениетінде, академиялық және қазіргі заманғы музыкада қалыптасқан 

дәстүрлерге кеңінен сүйеніп, әр түрлі мәдениеттердің музыкалық дәстүрлерінің органикалық 

симбиозына қол жеткізе білді. 

Мақаланың басты назарында композитордың жарқын шығармасы – "Мерген" атты 

симфониялық туындысы. Мұнда шығарманың ноталық үлгілерімен қоса біртұтас талдауы беріліп, 

композитордың музыка стилі, ұлттық бастаулардың, дәстүрлердің және жаңашылдықтың 

діңгектері, оркестрге лайықтау түпнұсқалығы, жаңа лебі танылған оркестрлік шеберлігі, тембрлік 

шешімдері мен оларды іздеп табу жолдарының байлығы мен әртүрлілігі туралы сұрақтар 

қозғалады.Симфониялық суреттің музыкалық материалы "Əлия" балетінің драматургиясына, 
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жастардың энергиясын, сабаздығын, шаттығын жеткізетін, бейнелілігімен,айқындылығымен 

ерекшеленетін «Жігіттер сайысы» көрінісіне үйлесімді енді. 

 

Түйінді сөздер: симфониялық шығармашылық, симфониялық сурет, тарихи сабақтастық, дәстүр, 

стиль, ритм. 

 

Iliyas Khojabekov
1
 

1
Kurmangazy Kazakh National Conservatory 

Almaty, Kazakhstan 

«MERGEN» SYMPHONIC PICTURE OF MANSUR SAGATOV. TO THE QUESTION OF 

TRADITION AND INNOVATION 

 

Abstract 

One of the significant areas of professional musical art of Kazakhstan is symphonic music, which 

is a bright and specific phenomenon and a new figurative and stylistic period in the national musical art. 

This article reviews the work of one of the prominent composers of Kazakhstan, National artist of the 

Kazakh SSR, Professor – Mansur Sagatov (1939-2002). One of the important directions in his work is 

symphonic music. Whereas creating his works, Sagatov was widely based on the traditions established in 

the songs and instrumental culture of the Kazakh people, academic and modern music, while achieving an 

organic symbiosis of musical traditions of different cultures. 

The focus of this article is a bright work of the composer – symphonic painting "Mergen". The 

article presents a holistic analysis of the work with musical examples, which addresses the issues of the 

composer's music style, reliance on national origins, traditions and innovations, orchestral skills, richness 

and variety of timbre solutions and findings, manifested in the original, fresh orchestration. The musical 

material of the symphonic picture organically entered the drama of the ballet «Aliya», the stage of «The 

contest of boys», which stands out for its brightness, expression, conveying the cheerfulness, courage, and 

energy of young people. 

 

Keywords: symphony, symphonic picture, the historic continuity, tradition, style, rhythm. 

 
 

В 1976 году в музыкальной жизни Алматы произошло большое событие. В 

исполнении Государственного оркестра филармонии им. Джамбула под управлением 

Тимура Мынбаева состоялась премьера одного из ярких симфонических произведений – 

музыкальной картины «Мерген». Её автор Мансур Сагатов (1939-2002) – один из видных 

композиторов Казахстана, народный артист Казахской ССР, «Қазақстанның енбек сіңірген 

қайраткері», профессор. Композиторское творчество Мансура Сагатова объемно, он 

является автором большого количества произведений, написанных в разных жанрах – 

песни, камерно-инструментальные, хоровые произведения, музыка к кинофильмам и 

драматическим спектаклям. Однако приоритет принадлежит симфонической музыке, 

поскольку в наследии композитора выделяется эта сфера. Она становится своеобразным 

центром композиторских исканий на протяжении многих лет, составляет наиболее 

весомую часть творческого наследия, в котором наиболее полно раскрылась его 

художественная индивидуальность. Сагатовым созданы: «Симфония ля минор» (1963), 

Увертюра «Салтанат» (1966), Концерт для скрипки с оркестром» (1968), «Праздничная 

увертюра» (1971), Сюита в 4-х частях «Солнце над аулом» (1971), кантата «Песнь Акына» 

(1972), поэма «Диалоги» для струнных, флейты, литавр и фортепиано (1973) балет «Алия» 

(1977), Симфоническая поэма «Обелиск» (1986), «Концерт для большого симфонического 

оркестра» (1987), «Концерт для гобоя с оркестром» (1993) музыка к кинофильмам 

«Доверие» (1969), «Широкие горизонты» (1970). Романсы и песни «Кел, биле» (1964), 

«Той кеші» (1975) и многие другие произведения.  

Присущие для стиля М. Сагатова инструментальность мышления, выразительность 

музыкального языка, а главное – национальная почвенность, творческое претворение 

традиций, преемственность, прослеживаются в его произведениях, способствуя 
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продвижению вперед. Не случайно выдающийся современный композитор А. Онеггер 

говорил: «Считаю необходимым условиям всякого продвижения опору на наследие 

прошлого. Преемственные связи музыкального развития неразрывны. Отделенная от 

ствола ветвь быстро гибнет… Нет нужды взламывать дверь, которую можно открыть без 

труда» [1, с.44]. Большинство симфонических произведений М. Сагатова прочно 

утвердились в репертуаре исполнительских коллективов в Казахстане. Прежде всего, не 

вдаваясь в частные подробности, остановимся на охотничьей тематике, интерес к 

воплощению которой в европейском музыкальном искусстве относится к XIV столетию 

Как известно Охотничьей музыкой увлекаются западноевропейские композиторы –

классики. Среди них: Й. Гайдн (симфония «Охота», оратория «Времана года»), 

К.М. Вебер (опера «Вольный стрелок»), Дж. Россин (опера Вильгельм телль), Г. Берлиоз 

(опера «Троянцы в Карфагене»). В симфонической музыке романтиков эту тему 

воплощают такие композиторы как: Ж. Бизе (симфония «Рим» первая часть «Охота в 

лесах Остии»), А. Брукнер (симфония №4 скерцо), Ц. Франк (симфоническая поэма 

«Проклятый охотник»). 

В казахской музыке мотив охоты, нередко с подробностями этого увлекательного 

действа, определяется А. Эйхгорном, А. Затаевичем, А. Жубановым П. Аравиным, как 

типичный и закономерный. Последнее обусловлено тем, что охота относится к одному из 

постоянных занятий кочевого народа. Убедительным подтверждением служит эпос, 

сказки, легенды, песни и кюи, в которых прослеживаются охотничьи рассказы, мотивы, 

сцены охоты. В домбровой музыке наряду с пьесами, передающими психологическое 

состояние, описывающими образы природы, животных, важное место занимают кюи, 

воплощающие бытовые сцены, картины труда, отдыха и охоты. Большую известность 

получил, благодаря А. Затаевичу, кюй-легенда «Аскак-кулан», в котором представлена 

драматическая история сына хана Джучи, погибшего на охоте; широкое распространение 

в исполнительской практике домбристов получают охотничьи кюи «Жез киик», «Мерген».  

Симфоническую картину «Мерген» М. Сагатова можно назвать самобытным 

национальным скерцо. В этой яркой, реалистической жанрово-бытовой зарисовке 

передана сцена охоты, портрет меткого и удачливого охотника. Написано произведение в 

тональности (C-dur), в быстром темпе (Allegro marcato). Композитор выбрал двойной 

состав оркестра, с включением фортепиано, не имеющее соло, но поддерживающее 

гармоническую ткань. Произведение отличается виртуозным характером, компактностью, 

его продолжительность всего три минуты. Из трех основных тем и фонового материала 

композитор строит свободную композицию, не придерживаясь строго какой-либо 

традиционной формальной схемы. Картина написана в форме свободных вариаций с 

элементами трехчастного строения, где структурные изменения становятся принципом 

организации вариационных форм, получивших широкое распространение в 

произведениях композиторов ХIХ и ХХ века (в том числе и в скерцо). Основные темы, 

созданные композитором, небольшие по объёму, но отличаются красочностью, 

лапидарностью. Гармонии присущи такие качества как терпкость, диссонантность, 

жесткость. Схематично форма музыкальной картины будет выглядеть следующим 

образом:  

Табл.1 
 

 I II III 

Вступл

ение 

Первый раздел Средний раздел  Реприза  

4 такта А 

1 

тема 

В 

2 

тема 

a1,a2 

вариации 

С 

3 

тема 

a1+В 

 

вариации 

b1,b2,b3c1 

вариации 

a2+b1,a3 

вариации 

А B+a1 b3, a1 

вариации 
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Начинается симфоническая картина с небольшого вступления, состоящего из 

четырех тактов, которое задает импульс всему произведению и вводит слушателя в 

атмосферу бурного движения. Этому способствует четкий, акцентированный быстрый 

ритм ударных инструментов – маракасы, малый барабан и тарелки. Сильная доля 

подчеркивается аккордом терцово-секундного соотношения: 

 

Пример 1. Симфоническая картина «Мерген» вступление 

 
Далее вступает основная тема произведения (A), наиболее развернутая, состоящая из 

восьми тактов, назовем ее темой мергена. Для создания так называемого охотничьего 

колорита, она проводится как в подобных сочинениях композиторов академической 

направленности, в партии валторны, с присущей ей красивым, ярким и серебристым 

тембром. В высоком регистре, в быстром темпе (Allegro marcato) звучат не просто 

сигнальные мелодические ходы, а виртуозная, представляющая техническую сложность 

тема, рисующая образ меткого стрелка. Одновременно она воспринимается как трубный 

призыв к предстоящей охоте, как предвкушение победы и торжества духа. Не случайно 

своеобразие тембра валторны, природные свойства инструмента, Берлиоз, Вагнер, 

Римский – Корсаков сравнивают с охотничьим сигналом [2]. 

Среди принципов тематического развития выделим тяготение М. Сагатова к 

принципу повторности, широко используемом как в классической музыке, так в кюях, где 

составляют интонационную основу тематизма. Данный принцип позволяет автору 

высветить по-разному отдельные ракурсы, перспективы и детали охоты, создать 

живописный сюжет. Одновременно отметим неоднократное обращение к секвентности, 

что также объясняется стремлением композитра к разностороннему повтору – показу 

наиболее выразительных мелодических элементов тематизма, созданию образа из 

своеобразной интонационной системы напоминаний. Одновременно М. Сагатов часто 

прибегает к варьированию тематизма и вариантному развитию. В отдельных фрагментах 

музыкальной картины имеют место принципы полифонического развития. 



46 | Saryn art and science journal 2 (23) 2019  

 

Подчеркнем умелое использование одного из приемов для раскрытия образного 

содержания картины – звукоизобразительности, в частности, трактовку валторнового 

сигнала как образ охотничьего рога. Необходимо сказать, что композитор будет 

обращаться к тембру медно-духовых инструментов на протяжении всего произведения. 

Выделим также танцевальность данной темы, проявляющейся в неоднократно 

повторяющемся мелодико-ритмическом рисунке утверждающего характера, с ярко 

выраженной миксолидийской ладовой окраской, типичной для домбровых кюев: 
 

Пример 2. Симфоническая картина «Мерген» Тема(A) 

 
 

Следующая лаконичная, но рельефная тема (В), которая в воображении слушателя 

вызывает образы, связанные с перипетиями на охоте, проводится у фаготов. Она звучит 

таинственно и напряженно (As-dur), благодаря использованию низкого регистра 

инструмента и приема пиццикато у альтов, виолончелей:  
 

Пример 3. Симфоническая картина «Мерген» Тема (B) 
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В целом симфоническая картина строится композитором на варьировании, мотивном 

дроблении основных тем. Относительно приема варьирования подчеркнем, что присущая 

народному творчеству импровизационность и теснейшим образом связанная с этим 

вариантность, подсказывают композитору наиболее естественный прием – варьирование 

(гармоническое, полифоническое, фактурное), применяемое в самых различных 

масштабах, условиях формы. За счет секвенционного развития, безостановочного 

быстрого темпа и остроты ритмического рисунка, тема мергена, звучащая в партии 

струнных инструментов, становится еще более устремленной, вызывая ассоциацию с 

домбровыми кюями, изображающими образ скачки коней: 

 

Пример 4. Симфоническая картина «Мерген»Вариация (a1) 

 
Вычлененный из темы (a1) начальный мотив, затем проводится у деревянной 

духовой группы, что придает ему лирико-мелодический характер (a2): 

 

Пример 5. Симфоническая картина «Мерген» вариация (а2) 

 

 
 

Следом за очередной вариацией в партии гобоя появляется новая, небольшая по 

объёму, но рельефная тема (С):  

Пример 5. 

 
  

 В оркестровом tutti, заключающем первый раздел, музыка обретает торжественный, 

стремительно-ликующий характер. Постепенно звучность оркестра угасает, подводя к 

среднему разделу. С яркого соло ударных инструментов на ff начинается средний раздел 

(Des-dur, размер 6/4). Основанный на смене и перекличке разных мотивов второй темы 

(В), которые подвергаются ритмической, ладо-гармонической и тембровой 

трансформации,. он вызывает в воображении погоню охотника за зверем, а короткие, но 

рельефные вставки ударных инструментов, ассоциируются со стрельбой. В гармонии 

превалируют кварто-квинтовые и секундовые гармонические наслоения. Подчеркнем и 
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тембровую окраску данного эпизода, в котором доминирует пиццикато у струнных и 

стаккато деревянно-духовых инструментов: 

Пример 6. Симфоническая картина «Мерген» средний раздел 

 
В этом динамичном хороводе, в котором смешиваются темы, выделяется вариация 

(с1) на тему звучавшую у гобоя (С). На наш взгляд, она интонационно близка казахской 

обрядовой песне «Бәдіқ», которую исполняли для инициации лечения заболевшего 

животного или человека. Характерное изложение вариации – параллельными квинтами 

придает мелодии особый «первобытный» колорит, приближая её к народной песне: 

 

Примеры 7,8   Вариация c1    обрядовая песня «Бәдіқ», 

                       
 

Продолжающее движение в картине базируется на варьированном материале первой 

и второй темы. Скандированные аккорды духовой группы усиливают и одновременно 

подчеркивают экспрессивность звучания. Вихревое движение, приводит к третьему 

разделу, который начинается с фанфарных возгласов трубы, звучания темы охотника (А). 

Здесь создаётся самый высокий уровень напряжения, достигающего своего апогея, 

кульминации. Композитор умело чередует, переплетает, соединяет основные темы и их 

варианты, что создает атмосферу ликования, адекватную состоянию душевного подъема и 

торжества охотника-победителя, достигающего своей цели, закрепляющей праздничное 

настроение. 

Следует выделить оркестровое мастерство М. Сагатова, непрерывность 

оркестрового тока. Композитор умело распределяет оркестровые средства по всему 

сочинению, постепенно выявляя все новые его качества. Отводя в этом сочинении 

огромную роль ударным инструментам, он добивается особой сочности, эффектной 

звучности всего оркестра. Блестящее знание инструментовки помогает М. Сагатову 

реализовать поставленные задачи, умело и целенаправленно применять все средства 

выразительности для полного раскрытия содержания симфонической картины. 
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Подводя итоги, мы можем смело утверждать, что М. Сагатов, которого отличает 

глубокое знание и проникновение в сущность традиционной музыки, сумел создать 

произведение глубоко национальное и одновременно современное. Творческая удача 

связана, на наш взгляд, в первую очередь с трактовкой ритма, а точнее тонким 

ощущением конвергентности, совпадения ритма, присущего казахским домбровым кюям 

и Новой музыке. Попытаемся объяснить наше предположение. С одной стороны, метро-

ритмическое разнообразие богатство, смена, резкие перепады метра, использование 

четких акцентных ритмов и остинатности, подчеркивает национальные корни музыки М. 

Сагатова. Как известно, в инструментальной музыке казахов ритм играл важную роль в 

строении и в выразительности кюев. Данное свойство подчеркивает Н. Тифтикиди 

отмечающий, что в кюях, созданных для кобыза и сыбызгы преобладает – атоничность 

(безакцентность), а для домбровых пьес характерны акцентные ритмы. Именно в 

домбровых кюях ритм часто выдвигается на передний план, он пронизывает все 

произведение, приобретая самостоятельное значение, через него кюйши для создания 

картинности использовал изобразительные возможности ритма. «В целях наиболее 

полного отражения действительности, пишет Тифтикиди, домбристы-кюйши выработали 

множество ритмов, среди которых большое значение приобрели те, что связаны с милым 

сердцу казаха-кочевника образом коня»[3] Приведем также мнение по поводу своеобразия 

ритма Е. Брусиловского, который писал, что из -за отсутствия широкого распространения 

танца «из всех видов ритмических формул только шестидольный, тарантельный, 

прерывистый ритм конской скачки можно считать национальным ритмом в казахском 

быту. Впрочем, сюда можно отнести речитативные ритмы терме и толгау» [4, c. 57]. 

С другой стороны, в симфонической картине «Мерген» ритм, а точнее, игра с 

ритмом, становится главным: ритм движет, объединяет, раскрывает образный сюжет 

произведения. С его помощью достигается безостановочное, непрерывное движение, 

рисуется, воплощается скачка мергена по степным просторам, а с помощью несложного, 

но жесткого аккорда, чаще всего кварто-квинтовых и секундовых гармонические 

наслоения и апофеоза остинато, достигается огромное напряжение. Не случайно Е. 

Рахмадиев, отмечая богатство выразительных средств, которые присущи традиционному 

искусству, призывал своих коллег не подходить к нему без должного уважения и без 

необходимых знаний. «Так кюи, – тонко замечает композитор, – не терпят глубокой 

гармонизации, она чужда их природе» [5, с. 32]. 

В произведении М. Сагатова выделим особо такие качества ритма и гармонии, 

которые широко встречаются в партитурах современных творцов – И. Стравинского, 

С. Прокофьева, Д. Шостаковича. К. Орфа. К примеру, в «Весне священной» Стравинского 

используется прием жестко акцентированных ровных длительностей в струнной группе в 

эпизоде «Весенния гадания». Схожий прием имеется в картине «Мерген» М. Сагатова: 

Примеры 9, 10 

«Весна священная»                                                «Мерген»
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В этом же ключе мнение композитора Г. Шантыря, который в статье «Содружество 

творческих индивидуальностей», отмечая оркестровую колористику казахстанского 

композитора, писал: «Музыка М. Сагатова – рельефная, вполне современная, иногда 

ощутимо в ней что-то близкое стилю Д. Шостаковича» [6, с.20].  

Таким образом, М. Сагатов соединил специфическую танцевальную сущность 

традиционной домбровой музыки, её неукротимую стихию с техникой варьирования тем, 

присущей современной симфонической музыке. В результате «Мерген» воспринимается 

как свободное импровизационное изложение, отдаленно, ненавязчиво напоминающее 

танец. Оталкиваясь от домбровой музыки народного материала, пропуская его через свою 

индивидуальность, Сагатов добивается органичного симбиоза музыкальных традиций 

разных культур. Музыку этой картины композитор включает в свой двухактный балет с 

Прологом и Эпилогом «Алия», посвященный Герою Советского Союза Алие 

Молдагуловой. Музыкальный материал симфонической картины органично вошел в 

драматургию первого акта, в сцену «Состязание джигитов» (№5), отличающийся 

яркостью, экспрессией, передающей, жизнерадостность, удаль и энергию молодежи, 

уверенной в благополучии завтрашнего дня. Но завтра наступила Великая Отечественной 

война. Балет завершается Реквиемом, по погибшим героям. Балета «Алия» находится в 

одном ряду с произведениями советских композиторов, посвященных военной тематике. 

Его художественные достоинства, основные и важнейшие составляющие балетного 

спектакля – музыка, танец и художественное решение органично образующие 

гармоничное и единое целое, высоко оценены: композитор М. Сагатов был награжден 

серебряной медалью им А. В. Александрова. 

Далее этот опыт М. Сагатова был продолжен другими казахстанскими 

композиторами: в 1981 году состоялась премьера балета «Фрески» Т. Мынбаева, а в 2003 

году был представлен балет «Минарет» С. Еркимбекова, театральный зритель 

познакомился с С. Еркимбековым, созданных на основе музыки ранее написанных ими 

симфонических картин. Относительно симфоническая картина «Мерген» М. Сагатова 

подеркнем, что это сочинение композитора, отличающееся ярким образным содержанием, 

блестящей оркестровкой, пользуется большим успехом у аудитории, и по-прежнему 

включается дирижерами в концертные программы, проходящие в рамках международных 

выступлений на конкурсах и фестивалях современного искусства, как в Казахстане, так и 

за его пределами. 
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